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Silvana Matarazzo

LA PAROLA E LA SCENA

Prefazione di Antonio Audino

SPIRO SCIMONE

Spiro Scimone nasce a Messina nel 1964 e inizia ben presto a lavorare
in teatro come attore, ruolo che continua a ricoprire anche quando diventa
uno scrittore affermato. Il suo testo d’esordio come autore, Nunzio, risale
al 1994 e riscuote un’immediata attenzione. In esso Scimone descrive la
storia di due meridionali, un operaio in una fabbrica di prodotti chimici e
un killer, emigrati per motivi di lavoro in una citta del Nord con tutto il loro
carico di sicilianitudine e disperazione. Il killer e il mite operaio del titolo,
pur essendo radicalmente diversi, iniziano a dialogare e a lasciarsi andare
ai sentimenti e ai rimpianti quando il primo, tornato a casa dopo un omici-
dio, scopre che I’altro ¢ seriamente ammalato. Lo spettacolo debutta al
Festival Internazionale Taormina Arte con la regia di Carlo Cecchi e I’in-
terpretazione dello stesso Scimone e di Francesco Sframeli, amico di in-
fanzia, col quale il drammaturgo siciliano collabora da sempre.

Nunzio, scritto in dialetto messinese, vincera la selezione IDI (Istituto
Dramma Italiano) Autori Nuovi 1994 e otterra I’anno dopo la medaglia
d’oro IDI per la drammaturgia e la Nomination premio speciale Ubu 1995.
Da questo testo Scimone trarra il film Due amici, di cui firmera anche la
regia insieme a Sframeli, ottenendo nel settembre del 2002 il Leone d’oro
come miglior opera prima alla Mostra Internazionale d’ Arte Cinemato-
grafica di Venezia.

Passano tre anni prima che un altro testo prenda corpo: Bar, messo in
scena questa volta da Valerio Binasco, ma sempre interpretato da Scimone
e Sframeli, che nel 94 hanno fondato la Compagnia omonima. L’atto
unico si svolge nel retro di un bar di periferia dove due giovani, il barista
Nino e il disoccupato Petru, si incontrano per rifugiarsi dal resto del mon-
do e abbandonarsi ai loro sogni di riscatto, che consistono per il primo,
vessato da una madre onnipresente, nella possibilita di preparare aperitivi
inun locale di classe, e per il secondo, taglieggiato da un delinquente del
luogo, nel riuscire a trovare un posto fisso. E una storia di solitudine e
solidarieta in cui due estranei si riconoscono nello stesso destino di perdenti
in attesa di una svolta. Scimone e Sframeli per Bar, scritto nuovamente in




messinese, vincono rispettivamente il Premio Ubu 1997 come nuovo au-
tore e nuovo attore.
Nello stesso anno Spiro Scimone scrive il primo testo in lingua italiana,
anche se la sintassi e la cadenza delle frasi ricalcano quelle del dialetto: La
festa, a cui viene assegnato nel ‘97 il Premio Candoni Arta Terme per la
nuova drammaturgia. Ci troviamo in un interno familiare nel giorno del
trentesimo anniversario di matrimonio di due persone fallite e piene di ran-
core. Un padre semialcolizzato, violento e debole allo stesso tempo, una
madre lamentosa, a cui piace recitare la parte della vittima, non fanno
altro, con la complicita diun figlio ombroso e arrogante, ma comunque
"unico in grado di provvedere alla sopravvivenza di tutti e tre, che scam-
biarsi battute smozzicate e velenose, in un continuo gioco al massacro, che
non riesce ad arrestarsi neanche in un giorno di festa. Lo spettacolo de-
butta nel 1999 alle Orestiadi di Gibellina con la regia di Gianfelice Impara-
to e Scimone e Sframeli rispettivamente nelle vesti della madre, senza che
questo ruolo comporti alcun travestimento, e del padre. Nel 2007 ’opera
verra messa in scena dalla Comédie Francaise al Théatre du Vieux —
Colombier di Parigi con la regia di Galin Stoev e I’anno dopo sara inserita
nel programma della stagione culturale della Presidenza Francese dell’Unio-
ne Europea per essere rappresentata nei paesi dell’Est appartenenti alla
Comunita europea.

L’autore messinese, che usa la scrittura con molta parsimonia tant’e
che in sedici anni scrive solo sei testi, mettera a frutto un altro successo
con I/ cortile, rappresentato nel 2003 con la regia di Valerio Binasco e
coprodotto dalla Compagnia Scimone Sframeli con, tra gli altri partner, il
Festival d’ Automne a Paris e le Orestiadi di Gibellina. La commedia, a cui
I’anno dopo verra assegnato il premio Ubu come miglior testo italiano, si
svolge inuno spazio desolato e squallido, pieno di rifiuti, in cui tre perso-
naggi, Peppe, Tano e Uno, cercano di resistere e di non farsi sopraffare
dalla miseria, consumando piccoli gesti quotidiani di cortesia e lasciandosi
andare al piacere del gioco e della battuta. Per Scimone, infatti, il cortile
rappresenta “il luogo dei giochi dell’infanzia, dove tutto ¢ concesso, dove
sipuo inventare un mondo magico, basta rispettarne le regole”.
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' I\_I ¢ La busta, invece, i toni decisamente diventano pit lividi e min
cios1, fino a sconfinare in una vera e propria violenza fisica e verbal iC-
spettacolo, che debutta nel 2006 con la regia di Francesco Sfram:i’ :
amble_r}tato in una stanza asettica e fredda — che ricorda, per certi as lt}e
alcuni 1nt§mi pinteriani —, dove un Signore sireca con I,m’enorme ll))e tl’
sgttobracc:lo. L’uomo ¢ stato convocato da un non meglio identificato ;:;_1
s@ente e Yuole conoscerne 1 motivi, ma si imbatters mn strani individui. tra
cuiun cinico Segretario interpretato dallo stesso Scimone, che gli im édi
ranno ('11 capirne le ragioni facendolo diventare spettatore; involontago dlT
Soprusi e gesti crudeli. Il testo & un duro atto di accusa contro la brutalita
cieca e msensata del Potere che tende ad annullare la dignita dell’essere
umano, soprattgtt.o quando questi non & in grado dj ribellarsi.
E, infine, arriviamo all’ultima commedia scritta da Spiro Scimone, alla

quale ¢é stato assegnato il Premio Ubu come miol: it3 itali
o migliore novita italia
2009: Pali, che ha debuttato al Festival Asti nanel

di Francesco Sframeli. Qui quattro personag
Bruciata, Senzamani, il Nero e I’ Altro — trov
zie ¢ le brutalita del nostro tempo, su dei pal
le meschin;ité} del mondo. Essi vedono cio che i nostri occhi non vogliono

fanno finta di non vedere, urlando il loro disagio e la sofferenza cheg O :
Do per tutte le aspirazioni andate in frantumi, ma, malgrado tutto r]io i
nunciano alla speranza di un’esistenza pitdegna e felice. R

Teatro di nuovo con la regia
gi che vivono ai margini—la
ano rifugio, contro le ingiusti-
1, dall’alto dei quali guardano
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Teatro minimalista, tutto impregnato di sicilianitudine, ma dalle
atmosfere europee che richiamano Pinter e Beckett, in cui la tensione
traspare soprattutto dalle pause e dai silenzi, anche nel caso di Spiro
Scimone non si puo non parlare di scrittura pensata direttamente per
la scena, che ha la sua intrinseca ragione d’essere quando si incontrq
con i corpi e le voci degli attori. Vogliamo ricordare i suoi inizi come
drammaturgo? ‘

Ho iniziato a scrivere per il bisogno di recitare. Avevo incominciato a
lavorare per il teatro facendo I’attore, dopo essermi iscritto a una scuola
di recitazione, e poco dopo con Francesco Sframeli, mio grande amico
ormai da trent’anni, ho tentato di mettere in scena pieces di autori contem-
poranei. Ma questi spettacoli era difficile farli vedere e cosl, spinto dalla
necessitd, dal bisogno di voler fare il teatrante a tutti i costi, ho cominciato
a scrivere dei testi che mi corrispondessero. Praticamente il punto di par-
tenza della mia scrittura & uguale al punto di partenza della recitazione. E
una drammaturgia che nasce dal corpo. Bisogna, prima di scrivere le pa-
role, trovare i corpi dei personaggi: saranno loro a suggerire le cose da

dire.

Scrittura della sottrazione é stata definita la sua: al centro della
scena ci sono per lo piti due personaggi, tranne ultimamente, come in
Labusta e Pali, e i dialoghi sono scarni, essenziali. All’apparenza non
succede nulla, ma ogni battuta, ogni gesto é curalo fin nei minimi
particolari...

Per me I’arte nasce da quest’attenzione: & 1’insieme cha fa grandi i testi
o le sculture. Bisogna avere la capacita di non tralasciare nulla. Nel mo-
mento in cui inizio a scrivere dei dialoghi faccio molto caso alle parole che
uso: una parola in pitl o in meno non cambia il senso, ma puod trasformare
il suono, il ritmo, la musicalita della frase. E siccome la scrittura teatrale ©
composta da tutti questi elementi, & importante saper adoperare le parole.
Se riesco a dire quello che voglio comunicare (emozione, pensiero, stato
d’animo) in maniera essenziale, non trovo il bisogno o la necessita dido-
ver aggiungere altri aggettivi, sostantivi, verbi.
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Ma solo all’apparenza quelle che descrivo sono realta minimali, situa-
zioni geograficamente, nonché socialmente e culturalmente definite. [ miei
personaggi assurgono per certi aspetti a metafora dell ’esistenza umana e
incarmano, nella loro tragica solitudine, il male di vivere dell’uomo contem-
poraneo. Quindi, pur intrisi di “sicilianitudine”, i temi che affronto travalicano
questa regione e assumono una dimensione pit universale.

La scelta del dialetto messinese, soprattutto agli inizi, e stata de-
terminante per dare corposita e colore al linguaggio dei personaggi,
per conferire alle parole una loro fisicita?

E stata importante perché sentivo il bisogno, la necessita di esprimermi
nella lingua della mia infanzia. Ha rappresentato un’apertura perché mi
consentiva in quel momento di esprimermi meglio rispetto alle storie e ai
personaggi che volevo raccontare. In realta le parole sono messinesi, ma
la lingua ¢ teatrale: non ¢ infatti la parlata che si ascolta per strada, perché
si basa suuna costruzione diversa. La lingua che adopero solo apparente-
mente ¢ naturale. Infatti ho svolto, soprattutto agli inizi, un lavoro sul dia-
Jetto basato sul ritmo e la musicalita di questo idioma. [.’atmosfera cupa e
opprimente del primo testo da me scritto, Nunzio, ad esempio, veniva
completamente restituita dal dialetto messinese, che mi dava un suono
simile alle percussioni. I due personaggi per essere reali, avere piu colore
e forza dovevano necessariamente parlare in siciliano: un’eventuale tradu-
zione non avrebbe avuto senso. Il messinese da me utilizzato, puro al cen-
to per cento, € infatti squisitamente teatrale e risponde alla logica della
messa in scena. C’¢ una forma precisa che deve funzionare a teatro e io la
adotto, tant’e che nel momento in cui devo esprimere dei concetti ma non
riesco a costruire le battute adatte preferisco riprendere il concetto in un’altra
situazione, per non creare delle distorsioni musicali. Ogni parola deve cor-
rispondere a una nota musicale, I’insieme delle parole deve essere una
polifonia strumentale, un’opera musicale di indubbia gradevolezza all’ascol-
to. Se tutto cio non avviene, preferisco rinviare il concetto per trovare in
un altro frangente le note giuste, cio¢ le battute giuste, che ovviamente
abbiano un senso.
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In ogni caso il linguaggio teatrale nasce dal bisogno di creare un rap-
porto tra le varie componenti di uno spettacolo, dal pensare ai corpi dej
personaggi, dell’attore e anche dello spettatore. E necessario creare que-
sto tipo di relazione per far nascere la lingua della scena, che deve essere
universale, e I'utilizzo del dialetto, in alcuni casi, non rappresenta una scel-
ta di separazione ma, al contrario, costituisce un contributo alla ricchezza
e al confronto dei linguaggi.

E quindi la scelta di scrivere nella sua lingua d’origine era dovuta
alla necessita di colmare il distacco che esisteva tra il testo e la sua
messa in scena?

Si, questa necessita di scrivere in messinese mi portava ad essere pitl
vicino ai personaggi, che non potevano non esprimersi nella lingua della
mia infanzia. Il dialetto ha mantenuto una grande identita con 1’antropolo-
gia di un popolo e puo trasmetterne i segni e le necessita. La sua conser-
vazione e il suo utilizzo, non a caso, rappresentano per molte comunita
un’orgogliosa forma di appartenenza a una stessa civilta, a uno stesso
ambito geografico. A differenza della lingua ufficiale, appiattita dai mass
media, il dialetto imprime una forza, una urgenza al racconto che altrimenti
non avrebbe. Laripetitivita delle parole, le cantilene hanno una loro ragion
d’essere proprio nel dialetto. Un fatto di cronaca, ad esempio, puo tra-
sformarsi in materiale poetico grazie all’uso della lingua dialettale e al suo
potere evocativo legato al senso della vita, dei valori, dei rapporti. Le mie
radici culturali mi sono servite come punto di partenza, per poi arrivare o
cercare di raggiungere altro.

Negli ultimi testi, infatti, predilige la lingua ufficiale: che cosa le
ha fatto abbandonare il messinese degli esordi?

L’abbandono del dialetto € stata una sorta di sfida con me stesso. Si
pensa che scrivere in questa lingua sia piu facile che scrivere in italiano,
imvece non ¢ vero. Certo il dialetto permette una serie di articolazioni del
pensiero che molto spesso la nostra lingua ufficiale non permette, perché
scolorita ed erosa dai mezzi di comunicazione. La lingua dialettale, al con-
trario, ¢ usata in chiave poetico-drammaturgica e i testi si basano su delle
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scansioni ritmiche che rendono le battute, anche se scritte in prosa, simili a
versi. C’¢ una precisa scelta fonetica alla base di questa scelta. Ma scrive-
re per il teatro € sempre molto complicato. Io, per esempio, uso la pagina
come se fosse una partitura: considero le parole come delle note, in so-
stanza cerco di fare lo stesso lavoro che fa un compositore, la cui bravura
risiede nel modo e nell’abilita di accostare e fondere sette semplici note.
Allo stesso modo lo scrittore deve saper amalgamare e mettere insieme le
parole perché diano risultati interessanti. La capacita dell’autore sta pro-

prio nell’inventare dei suoni e trovare il proprio modo di comunicare cid
che ha da dire.

Come spesso accade per i lavori dei drammaturghi degli ultimi
venti, trent’anni, i personaggi al centro della scena sono emarginati,
miserabili, borderline. Perché questa focalizzazione sul mondo degli
umili?

Il teatro da a me e a Francesco, con cui ho fondato da lungo tempo la
Compagnia Scimone-Sframeli, la possibilita di parlare, di esprimere delle
cose e, attraverso I’invenzione dei personaggi, dare voce a chi sta ai mar-
gini, a coloro che non vengono ascoltati, presi in considerazione. La gran-
dezza del teatro, dell’arte & proprio questa: dare la possibilita a tutti di
comunicare ed esprimere il proprio disagio.

Ed ¢ fantastico che proprio i diseredati, quelli che nella scala sociale
occupano gli ultimi posti, alla fine, possano, attraverso la finzione teatrale,
far sentire le loro ragioni, la loro rabbia e disperazione davanti auna platea
di gente venuta apposta ad ascoltarli. Gli spettatori sono messi di fronte a
situazioni che per strada eludono e, invece, nel buio della sala sono co-
stretti a vedere. Noi cerchiamo di far conoscere proprio queste realta
marginali descrivendole in maniera sincera e spietata allo sesso tempo.
Per conquistare lo spettatore, infatti, dobbiamo raggiungere il massimo
dell’autenticita.

I suoi personaggi sono sempre in bilico tra rassegnazione al pro-
prio destino di sconfitta e ansia di riscatto, ma in uno degli ultimi
testi, La busta, nessuno di loro, tranne un ignaro utente, si sottrae a
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una violenza verbale e fisica, anzi .Sl' assiste a una sgrtah d; ;}thcf
yerso una ferocia, una crudelta deczsamen.te rzp.ugnantl. c eione Gi i
partenevano di suoi lavori. Questa ulterlgre 'dzsumanlzzaz. e
rapporti sociali prefigura un m'umm?ntio di c.)rz,zzante perncz;ze Sa aez;;
zione nei confronti della marginalita, in cui ¢ era comu q ma];ella
per i sogni el ‘aspirazione a un mondo' dzve.}fso, Si trasfore na nel
consapevolezza di un mondo svuotato di ogni valore edgenlt mvc;lta
In tutti i miei testi € stata rappresentat.a la ylolenza, c}’le ivolta ol
assumeva varie forme e che 1 personaggl subivano, dall oiﬁ)erailol m’:\ieexs Sﬁ;
Nunzio agli avventori sfortunati di Ba.r, senza gs‘clqdere la gmlf ia
tane La festa, ferita dalla sua stessa mc'apamta ('h comunlf:zr. . i,
Ma ne La busta per la prima volta cisono gli e.S.GCl.ltOI_‘l ique .
Jenza, strani individui che impongono torture € umﬂlazmntlta tur; émﬁ ::;ig
X, e questo crea un bel pugno nello stomaco allo spettato t teatro
cattura 1’animo del pubblico € vedere rappresentare ﬁmcamende unaso
praffazione ai danni di un altro essere Umano crea demsgmente.b‘etl 12 Sse-l
bi, dei fastidi. La mia speranza ¢ che 1‘?1 violenza sfacma‘{a, es1d ;1;1; e
svolgere una funzione catartica, per cul una volta \‘/lSSU.j[a a Zrucomo e
tro, essa non debba pil commettersi nel}a ?ealta. Mi rendo cono & d;
forse, & solo un’illusione, ma 10 sento forte il bisogno di .ancm}rle " I%rmresta
allarme nei confronti di una societd intollerante ed egoista, che non p

pil attenzione e ascolto al proprio prossimo.

Francesco Sframeli & una presenza costante'e inehfdibile nez.;;tzzl
lavori, al punto che vi hanno deﬁn?ito una coppia tragica e conmi
: osa vi accomuna: '
ConStie:rqu:c? dljél ;ecrsone indispensabili l’upa all’ altrgz Pur esset}ilo ds;/ers:;
anche nel modo di recitare, ¢i accomuna ilmodo di mtendere; i tga o,g r
noi legato alla necessita di scoprire nuove'forme di comliln}ciazzzr;i. ’ Z i
me, Francesco ¢ importante nel processo di scrittura, perche s o (%ene
quello che non va bene drammaturgicamente ¢ i aiutaa tro?;a e defle
soluzioni. C’& una distinzione di ruoli per quel che nguarda il no; _ot avor e.
jo non sono per nulla interessato allareglae ql}esto ci permette hl m.e;;%ga
senza alcun tipo di conflitto. Anzi ¢’& un continuo confronto, che 1
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crescere. Si € creata una bella complicita tra noi che non puo che fare
bene al teatro: avere il coraggio di dire tutto quello che non piace ti da la
possibilita di sentirti libero e di sperimentare strade alternative.

Riguardo al doppio ruolo di autore e attore che lei assolve, crede
che un drammaturgo debba anche incarnare le sue creature?

Lavorare in scena ti consente di comprendere meglio i meccanismi te-
atrali. Comunque bisogna viverlo, respirarlo il teatro. Perlomeno per i testi
mai rappresentati, I’autore deve interessarsi alla messa in scena perché fra
la lettura di un testo e la sua rappresentazione ci sono sicuramente delle
differenze. Certi difetti di drammaturgia possono essere messi in evidenza

proprio dagli attori nel momento in cui si prepara uno spettacolo, mentre
non sono riscontrabili in fase di stesura.

Quali sono i tempi di gestazione di un suo testo?

Scrivo poco, in media passano tre anni tra una commedia ¢ 1’altra. Ho
bisogno, infatti, di accumulare, osservare, sedimentare fino a quando esplo-
de I’esigenza fisica di restituire quanto appreso, accumulato. E il rapporto
con gli altri, la vita, la cultura, gli studi, ma anche il quotidiano, che ti porta
ad immagazzinare delle sensazioni che poi si trasformeranno teatralmente.
Dopo questa fase preparatoria, in un paio di mesi, a volte anche tre, scrivo
un testo. Ma la prescrittura € importante perché solo se trovo la concen-
trazione necessaria, le emozioni forti riesco a mettermi sulla sedia per scri-
vere. [ tempi di incubazione, infatti, sono quelli che ti portano a colmare le

pagine bianche, ma se non mi scatta qualcosa dentro, la motivazione giu-
sta, € meglio lasciare la sedia vuota.

Ispirazione che certo non le e mancata quando ha scritto La festa,
il suo primo testo in lingua italiana, che ha suscitato entusiastici con-
sensi di critica e pubblico ed e stato rappresentato in numerosi teatri
italiani ed europei, tra cui la prestigiosa Comédie Frangaise. Cosa ha
provato ad essere ospitato nel tempio del teatro francese?

Una grande emozione, senza dubbio soddisfazione per I’accoglienza
riservata al mio testo, tant’e che La festa ¢ stato scelto, insieme a un testo
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di Moliére, per essere portato in tournée nei paesi dell’Est della Comunita
europea. Cid nonostante sono consapevole che bisogna fare tanti sacrifici
per andare avanti e io continuo a percorrere la mia strada con grande
umilta.

In Italia gli autori teatrali contemporanei incontrano tuttora nu-
merose difficolta ad essere rappresentati?

Nel nostro Paese ci sono validi autori di teatro, ma non ¢’¢ il sostegno,
I’attenzione e la cultura della drammaturgia contemporanea, che esiste,
invece, in altri paesi europei come la Francia, la Germania, I’ Inghilterra.
Noi non abbiamo meno capacita degli altri drammaturghi, ma siamo poco
valorizzati. Non ¢’¢ sufficiente attenzione, non solo da parte delle istituzio-
ni culturali ma anche scolastiche. Bisognerebbe, invece, fare un discorso
di rieducazione al teatro, partendo proprio dai ragazzi. E importante tra-
smettere loro I’amore verso forme espressive che parlano dell’uomo, del-
la contemporaneita senza infingimenti e illusioni, come spesso accade in
Tv. Solo attraverso rapporti veri, reali, infatti, si ristabilisce I’amore verso
la cultura.
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